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_ Neue stille Songschreiber in den USA
_ Oder: das Dazwischen von Punk und Techno

a%ﬁﬁ’m%z

»I'll never b rock n'roll saint«

SMOG, A Hit, 194

@za@mﬁf%’%

Zu jung fiir Runk, zu alt fiir Techno. Dies scheint das
Motto der h@ute MittdreifSigjéhrigen. Die dlteren
Geschmsterwnd Cousins/Cousinen hatten all die
legenddren Krt Post- oder Sonstwas-Punk-5Schall-
platten im Regal und reale Konzertbesuche bei THE
CLASH oder den DEAD KENNEDYS im kollektiven
Gedachtnis; also prinzipiell genau die Bands, die
2004 durch das Easy-Bossa-Projekt NOUVELLE
VAGUE durch die schwingende Hintertir wieder ins
Pop-Konsens-Land jenseits des Mainstreams ein-
gefiihrt und tber 100.000 Mal verkauft wurden und
was dem Popvolksmund wesentlich besser tut als
eine weitere dumme Retro-Show. Was aber fand

eigentlich zwischen Punk und Techno statt und vor
allem: Was fand in den USA statt, dem Mutterland
der Popkultur, das sicherlich nicht als die Schalt-
zentrale von eben Punk oder Techno gehandelt
werden kann?

Dazwischensein als Dauerzustand

Die in den spaten 1g6oern und frilhen 1g70ern
Ceborenen wuchsen papmusikalisch im immer
wieder verdammten und deshalb wahrscheinlich
gar nicht so schlechten Jahrzehnt der 198oer auf.
Unsere wesentliche Sozialisation — nimmt man mal
erste Gehversuche zwischen ABBA, KISS und MAN-
FRED MANN'S EARTHBAND genauso wie spite
Experimente in Sachen Dub, House und Jazz aus -



~ Quietis the new loud

begann im Prinzip und bei vollem Bewusstsein, als
Punkrock seine Themenkarriere in den Medien qua-
si beendet hatte, wenn auch nicht tot war. Unser
Popmusik-Bewusstsein maanderte nach Punk, vor
Techno und zwischen einer Menge von verschie-
denartig gemeinten »Bewegungen: oder besser
»Stilen< hin und her. Dabei wollte man doch nur so
etwas wie eine einigermaf3en zuverldssige Identifi-
kation und war dementsprechend deutlich zu jung
flr ironische Spiele von ABC oder SCRITTI POLITTI.
Selbst deren kulturtheoretisch anspruchsvolle Des-
avouierung durch Autoren wie Diedrich Diederich-
sen lied seinerzeit nur ahnen, dass sich dahinter
eine Menge mehr verbirgt als das von uns konsta-
tierte und in der Mittelstufe auf dem Schulhof heif3
diskutierte Poppertumn. Nein, zuverldssig schien das
alles nicht sonderlich. Nicht zuletzt deswegen trieb
es einige jugendkulturell Interessierte und eben
deshalb offensichtlich Orientierungsbediirftige in
Richtung Post-Postmoderne (erneut, ohne dies zu
wissen oder selbst beschreiben zu kénnen), also
den Weg in versprengte Rest-Punk-Gruppierungen,
linke Antifa-Initiativen ... oder rechte Skinheadsze-
nen. Doch begab man sich in Jugendzentren, so war
auch dort die Unsicherheit Gber den nicht vorhan-
denen Klassenfeind zu bemerken, denn plétzlich
standen linke Red Skins neben einem an der Theke,
genauso wie vermeintlich unpolitische Gruft- oder
Cothic-Anhanger ihre gar nicht so ironisch ge-
meinten Nazi-Literatursammlungen oder Haken-
kreuz-Tétowierungen auf Partys vorfiihrten.

Warum also ein so langes Intro? Weil aus diesem
Vakuum, diesem Umherirren zwischen den Moden,
Musiken und Jugendbewegungen schlieflich mit
dem Ende der achten Dekade des zo. Jahrhunderts
ein Strom von Leuten entstand, die sich zum einen
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verscharft um Popmusik, Popkultur und Lebensstil
jenseits von totaler Beliebigkeit oder militantem
Fanatismus entwickelten, und zwar in jenem Mo-
ment, als sich in Clubs wie dem Forum Enger plétz-
lich Langhaarige, Halb-Punks, Normalos, Bomber-
jacken und Angegruftete vor einer Bithne wieder-
fanden und ein seltsames Gemisch aus Punk ohne
Saufstumpfsinn, Heavy Metal ohne Posertum, Psy-
chopathenkoketterie ohne ernsthafte Einweisung
und Pop ohne Chartsverpflichtung bestaunten.
Spdter wurde all dies inklusive der von Glitter-
house- bzw. Sub Pop Europa-Mitarbeitern rasch fir
einen Fototermin mit einer Modezeitschrift zu-
sammengestellten Mode auf den Namen Grunge
getauft.' Und weil sich wiederum tiber diesem Kon-
sens der Minderheiten eine grof3e Sache heraus-
bildete, auf die erneut reagiert wurde, und zwar
rockextern mit purem Hedonismus (Techno), rock-
intern mit einer neuen Stille, um die es hier nun
ausfihrlicher gehen soll.

LAUT-LEISE IM SONG UND IM ROCK

Diese dauerhaften Reaktionen aufeinander konnen
auf Makro-, Meso- und Mikro-Ebene popkulturwis-
senschaftlich beobachtet werden: Auf der Makro-
Ebene betrifft das die bereits erwdhnten grofsen
Bewegungen: Punk knallt in die Synthetik von Dis-
co, New Wave nimmt sich den Punk ironisch ge-
brochen zur Brust, Grunge spielt die Authentizitats-
polizei und rdumt mit New Wave etc. auf, Techno
befreit sich vom Ach-so-Natdrlichen des Grunge
inklusive hyperauthentischern Holzféllerhemd, und
HipHop kommentiert das Ganze aus einer wie-
derum divergierenden Perspektive, denn ohne Dif-
ferenz kein Konsum, kein SpaR, keine Erkenntnis.?



Auf der Mikro-Ebene lassen sich solche Bewegun-
gen und Spiele seit den 1g8oern sehr gut an einer
Person, die sogleich einen Stil gepragt hat, fest-
machen: Steve Albini aus Chicago. Seine Bands BIG
BLACK, RAPEMAN und schlieflich SHELLAC hatten
immer den aufregenden Hang, Laut- und Leise-Pas-
sagen im Rock aufeinanderprallen zu lassen, urm im
rezeptiven Dazwischen beim Hérer Erwartungen zu
erzeugen und zu enttduschen. Ebenso grenzien sie
sich vom amerikanischen Mainstream ab, indem
sie ihm den Spiegel krachend vorhielten und BIG
BLACK mit ihrem letzten Album Songs About fu-
cking (1987) sowie RAPEMAN alleine schon wegen
ihrer Namensgebung flir Aufruhr sorgten und so-
mit eine ganz eigene Art von provokativer Coalness
und Underground schufen. Viel wurde darliber dis-
kutiert, viele haben diese Ideen Ubernommen oder
weiterentwickelt, das Schema blieb im Wesent-
lichen sicherlich gleich. Mit der Person Albinis kom-
men wir zur hier besonders interessanten Meso-
Ebene, dem Laut-leise-Schema innerhalb einzelner
Bandentwicklungen und somit einem produktiven
Wurmfortsatz des deutlich US-amerikanisch-do-
minierten Grunge.

SET ME ON FIRE:
HEISST ALTERWERDEN LEISERWERDEN?

Im Grunde entwickelte sich aus Grunge eine neue
Version von Songwritertum. Natiirlich sind nicht
alle bekannten und unbekannten Bands innerhalb
der 1ggoer und spitestens zum Millenniumswech-
sel im Alterwerden Lagerfeuer-Romantiker gewor-
den. Gleichfalls waren ja nicht alle unter dem Label
Grunge gefiihrten Musiker nun gleich laut und dre-
ckig, man denke hier etwa an die immer schon an

Folk und Songwriting orientierte

aus Seattle. Aber Kurt Cobains Bemerkungen, dass
sein Traum ein vollakustisches Album sei, diirften
waohl nicht nur eine fir ihn typische Replik auf kli-
scheelastige Fragen von Journalisien nach dem
»What's next?« gewesen sein. Schliefdlich wurden

diverse bis dato unbekannte Songs in NIRVANAS
MTV-Unplugged integriert, unter anderem von
den befreundeten MEAT PUPPETS und Mark Lane-
gan (Ex-SCREAMING TREES, mittlerweile Teilzeit-
QUEENS OF THE STONE AGE und Solo-Kinstler].
Ferner entstand mit CODEINE eine der wohl am
meisten unterschitzten Bands, die 19go mit ihrem
Debiitalbum Frigid Stars LP zwischen all den schwit-
zenden Grunge-Monstern plétzlich so etwas wie
Slow Rock spielten, Jahre bevor es diesen Begriff
Uberhaupt gab. Die Band zog Anschlussprojekte
wie COME nach sich (CODEINEs Schlagzeuger und
Gitarrist Chris Brokaw und Thalia Zedek von LIVE
SKULL, die wiederum als die zu wenig beachteten
kleinen Geschwister von SONIC YOUTH gehandelt
wurden), aber auch so etwas wie die Band THE
WHITE BIRCH, die sich nach CODEINEs zweitem
und letzten Album von 1993 (erganzt um Doug
Scharin und David Grubbs) benannte. Ganz abgese-
hen davon, dass CODEINE Uber ihre Gastmusiker
und Kontakte im Vorfeld von TORTOISE und Post-
rock eine gewichtige Rolle spielen sollten.

Festzuhalten bleibt: Grunge und seine Drumherum-
Wolken kénnen durchaus exemplarisch fir eine
rockinterne Entwicklung in den USA gesehen wer-
den, bei der sich aus einer Protesthaltung etwas
produktiv Neues herausschilte und sich dann inno-
vativ ausdifferenzierte. Womit wir am entscheiden-
den Punkt unserer Reise ins stille Land wéren; Denn
das Briillen des Grunge, das Sich-auf-den-Biithnen-



del wiederum bekamen die Fans

und Zuhdarenden im Allgemeinen zu
spliren. Ausgehend vom Laut-leise
Schema in Steve Albinis Bands und
en wichtiger Rolle fir so etwas
wie Noise Rock, begab sich Albini
im Laufe der 1g9gcer immer Sfter an
Produktionen von Bands, die sich
entweder stark wverdndert hatten

&
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oder aber sowieso aus ganzlich an-

deren Rock-Cewdssern, wenn auch
nicht unbeeinflusst von Post Punk,
Hardcore und Grunge, kamen. Auf

die zunachst durch eine schrabbe-
lige Homerecording-Auslegung von
Sengwriting (hére die Mini-LP Bur-
ning Kingdom von 1994 oder das
Wild Love-Album von 19g5) indie-
bekannt wurden. Im Laufe der Jahre
entwickelten sich SMOG immer
deutlicher in Richtung einer post-
maodernen Merd-Ausgabe von Leo-
nard Cohen fir intellektuelle Shoe-
gazer. Gipfel dieser spannenden
Phase war die 1006 veroffentlichte
EP Kicking Around a Couple, auf
der sich neben einem von der BBC
produzierten Song drei neue, von
Steve Albini (auf dem Back-Cover
der E.P. als »the gracious Steve Albi
ni« bezeichnet) produzierte Stiicke
befanden, von denen das zerknickt-
majestatische / Break Horses das




Wil 0fdham

man Fortgefihrt wurde
dieser Ansatz auf SMOGs darauf
folgendem Longplayer The Doctor
Came at Dawn (1996) und ganz be-
sonders in den weiteren Verdffent-
lichungen bis zum 2003er-Album
Supper, auf dem deutlicher denn
je Slide Cuitar und andere Country-
Elemente auftauchen und die Pro-
duktion immer versierter wird. Auch
wenn SMOGC besonders verschro-
ben begannen und offenhérbar
Spafd am Spielzeugexperimentieren
a la CAN oder SWELL MAPS hatten,
so landete Bill Callahan beim bei-
nahe klassisch-tragischen Song.

Wahrend Callahans SMOG aus dem
Homerecording-Dachboden starte-
ten, stiegen Will Oldhams PALACE
BROTHERS aus dem Dark-Coun-
try-Keller empor — nicht umsonst
coverte Johnny Cash Oldhams / See
a Darkness vom gleichnamigen Al-
bum, allerdings unter dem mittler-
weile mehrfach verdnderten Pro-
jektnamen BONNIE sPRINCE« BILLY.
Waobei Oldham den Grofimeister
des abseitigen Country héchst-
selbst stimmlich begleitet (hore |
See a Darkness auf Cashs 2o000er-
Album American fll: Solitary Man).
Nimmt man den Anfang der PA-
LACE BROTHERS in Form wvon ihrem
phantastischen Album There /s No-
One What Will Take Care of You von



1993, welches im Ubrigen damals von einem eben-
so begnadeten Artikel Christoph Curks zu Oldham
und seiner Band in Spex begleitet wurde?, und den
vorldufigen Endpunkt von SMOG, so bemerkt man
die Ahnlichkeit der Wege an dieser Kreuzung in
Sachen Songschreibertumn bzw. Sound, auch zu
lberpriifen durch den bereits genannten Vergleich
von SMOG-Callahan mit Leonard Cohen, wahrend
Oldhams PALACE SONGS wiederum 1994 auf der
EP Hope Cohens Winter Song grof2artig coverten.
Oldham, der nicht zuletzt von Gurk als ein etwas
schréger, entrlickt-sympathischer Haudegen dar-
gestellt wurde, verédnderte sein Projekt standig.
Interessanterweise blieb die Basis seines einmali-
gen, nennen wir es —in Cashs Namen — Alternative
Country, stets gleich, klangliche und textliche
Verschiebungen erschienen marginal, die Namen
seiner »Bands< hingegen wandelte Oldham standig:
Aus den PALACE BROTHERS wurden PALACE SONGS
wurden PALACE MUSIC wurden PALACE wurden
BONNMIE »PRINCE« BILLY. Ganz nebenbei brachte
Oldham 2000 eine Compilation unter seinem eige-
nen Namen heraus, obwohl alle Projekte sowieso
ganz klar von ithm dominiert wurden. So wenig PA-
LACE BROTHERS etc. nach so etwas wie Noise Rock
oder Grunge klangen, so sehr klangen sie eben nach
einer Art neuem, introvertiertem US-amerikani-
schem Songschreibertum, zu dem sich auch SMOG
zéhlen durften bzw. dirfen. Die produktionstech-
nische Briicke spielt hier Steve Albini, der neben
SMOG auch einige der Oldham-Songs produzierte
und in ihrer puren Reduktion auf den Punkt brach-
te. Die ganze Referenzmaschine gipfelte schlieflich
in der Selbstreflexion Oldhams, der im MNamen
BONNIE »PRINCF¢ BILLYs 2004 alte PALACE BRO-
THERS-etc.-Songs neu aufgenommen hat (Sings
Greatest Palace Music) und in dem Song Steve

Albini’s Blues auf dem ebenfalls aus diesem Umfeld
stammenden SONGS:0OHIA-Album Didn't 1t Rain
YOn 2002,

SHOUT WITH A WHISPER:
HEISST LEISERWERDEN STILLERWERDEN?

Das Besondere an den genannten amerikanischen
Projekten ist nicht nur ihre Eigenstadndigkeit bei
gleichzeitiger Kopplung an so etwas wie eine alter-
native Country- oder Folk-Tradition in den USA,
sondern ihre Entwicklung aus so etwas wie Grunge
oder Noise Rock heraus. Und dabei spielt Steve
Albini durchaus eine Schlisselrolle, denn er vereint
Krach, Pause, Ruhe und Melodie wie wohl kaum ein
anderer und nimmt durch seine Produktionen von
z. B. SMOG und Wilt Oldham die Angst vor der ver-
meintlichen Spiefigkeit von so etwas wie Country
ader Folk. Um nicht missverstanden zu werden:
Diese Musik wére auch ohne Albini moglich gewe-
sen, aber das verscharfte Beobachten und Einmi-
schen in solche Musik durch reflektierte ehemalige
Noise-Papste wie Steve Albini, John McEntire oder
David Grubbs erscheint letztlich wegweisend fir
eine Offnung von Noise in Richtung Tradition, sei
es nun durch die Ausbremsung in Form von Slow
Rock & la CODEINE, COME oder spateren Bands
wie IDAHO oder TWO DOLLAR GUITAR, oder sei es
durch die Hochzeit von Neo Country und College
Rock wie bei SMOG, Oldham oder neueren Acts
wie LAMBCHOP, CARDINAL, SILVER JEWS, LOW,
CAT POWER oder den unumganglichen Alterna-
tive-Americana-Veteranen GIANT SAND und ihren
Ablegern Howe Gelb, OP& oder CALEXICO, die in
ungeféhr dieselben Jahreszahlen im Business auf
dem Buckel haben diirften wie Albini selbst.
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Diese Entwicklungen diirften eines klar stellen: Hier
geht es nicht um das beriihmte Alterwerden im
Rock und die Frage nach dem Umgang damit. Hier
geht es um die prinzipielle Frage, ob leise Musik
wirklich still ist.# Albini hob in seinen eigenen
Bands und auch mit seinen Produktionen das Laute
der Stille und das Besondere, das Aufmerksamkeit
Erregende der Pause hervor — ein Effekt, der mit
dem schweigenden Telekom-Spot von vor ein paar
Jahren anschaulich kommerzialisiert wurde. Ange-
stofden durch die zugegebenermafien wundervolle
Musik der skandinavischen KINGS OF CONVE-
NIENCE und deren 2oo01er-Album Quiet s the New
Loud meinte die Musikindustrie, den werbetech-
nischen Kniff gefunden zu haben, in dem sie einen
differenztheoretischen Dreh in die vermeintliche
Antwort auf Techno-Geballer und laut-pubertiren
Nu Metal integrierten: Hey Leute, diese ruhigen
Sounds, die sind das eigentlich Laute, Vergisst man
diesen Skonomisch leicht durchschaubaren Trick,

verbirgt sich dahinter allerdings eine Kernthese des
albinischen Vorgehens und der meisten seiner hier
behandelten >Produkte« Uberraschung durch das
Spiel mit Briichen zwischen Erwartungserfiillung
und Erwartungsenttduschung. Diese Haken schla-
gen SMOG mit zwischendurch bis auf Gitarre, sto-
ckenden Cesang und superlangsamen Rhythmus
reduzierte Songs, Will Oldham durch seine standig
wechselnden Pseudonyme und im Prinzip diese
ganze Walke namens »Quiet Is the New Loud, in-
dem sie offensichtlich keiner Mode angehéren wol-
len und anscheinend selbst den musikindustriellen
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Labelungsversuch ohne grifiere Erfolge und also
erfolgreich Uberstanden haben.*
Da entwickelt sich also etwas Aufregendes in den
USA jenseits des Mainstreams und doch auch aus
gewissen Traditionen wie Punk, Hard Rock, Country
und Folk heraus. Uberdies lassen sich die Geschich-
ten und Diskurse um solche Phanomene, wie ge-
eigt, bis in die spdten 198aer zurlick verfolgen und
sol ‘ten zu einer erneuten Freilegung von innovati-
Bands wie CODEINE oder COME flhren, die auf

manche Postrock- oder Slow-Rock-Band heute
nicht miglich gewesen wdre. Und noch etwas an
all diesen so typisch amerikanischen Bands fallt
auf: Sie werden alter, sie werden leiser, aber sje
werden nicht stiller und artikulieren sich im Ubri-
gen auch wieder verscharft — ob nun schlicht deko-
dierbar oder eher anhand versteckter Botschaften
—in Sachen Politik, nicht erst seit dem 11. Septemn-
ber?® Der Tenor bleibt erstaunlich einvernehmend
Anti-Bush, wobei dieser Konsens nicht weiter ver-
wundert, denn Anti-Bush heif3t ja eben noch lange

'F Art nur im popkulturellen Differenzspiel versus
G entstehen konnten und ohne die sicherlich
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