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Gesamtgesellschaftlicher Seismograph

Dichte Beschreibungen, die aus der Praxis so nicht geleistet werden; Umrisse einer universitar verankerten Popkulturwissenschaft

VOM CHRISTOPH JACKE
Pop ist allgegenwirtig, aber wissenschaft-
lich in Deutschland wenig etabliert. Unter
Popkultur sei hier der kommerzialisierte ge-
sellschaftliche Komplex verstanden, der
Themen industriell produziert und in Form
von Medienangeboten vermittelt, die durch
grofe Bevilkerungsgruppen mit Vergni-
gen genutzt und weiterverarbeitet werden.
Das Unbehagen, von Szenegingern, Me-
dienvertretern und anderen Wissenschaft-
lern gleichermaflen nicht ernst genommen
zu werden, wenn man ein unterhaltsames
Medienphinomen wissenschaftlich behan-
delt, entstammt erstens der bis heute andau-
ernden Neuheit bzw. Fremdheit des Untersu-
chungsbereiches fiir traditionelle Diszipli-
nen und dem permanenten Wandel des Un-
tersuchungsbereichs selbst; es entstammt
zweitens der Diffusitat bzw. Undibersicht-
lichkeit der wissenschaftlichen Beobachtun-
gen von Phinomenen populirer Kultur und
populirer Musik, drittens der Verlockung,
als Wissenschaftler zum Fan zu mutieren
und schliefilich demgegeniiber viertens der
Gefahr, als neutraler Beobachter gewisser-
mafBen von der Tribiine herab ein Spektakel
zu analysieren, ohne daran teilzunehmen.

Untersuchungsfeld im Wandel

Bis in die 1990er Jahre wirkte es in der
deutschsprachigen Kommunikations-, Me-
dien- und Kulturwissenschaft exotisch, sich

mit Popkultur zu beschiftigen, obwohl in |

diesen Disziplinen die popkulturfeindli-
chen Thesen der dlteren Kritischen Theorie
langst nicht mehr mafigeblich waren und
pragmatischere Ansitze wie Systemtheorie,
Strukturalismus und Konstruktivismus den
einstigen groBbirgerlichen Elitismus iber-
wunden hatten. In dieser Phase wurde vor al-
lem in empirischen Studien und Abschluss-
arbeiten auf populire Medienangebote wie
Daily Soaps, Sportveranstaltungen, Rock-
musik oder Spielfilme eingegangen. Grund-
legende theoretische Uberlegungen ge-
schweige denn Verankerungen von Popkul-
tur in den Curricula dieser Ficher blieben
weiterhin aus. Dies scheint paradox, denn
insbesondere in der Kommunikationswis-
senschaft blieben nicht viele Untersuchungs-
felder Gbrig, wirde man solcherlei populire
Phianomene nicht berficksichtigen.

[n der Musikwissenschaft erging es Pop-
lultur und Popmusik dhnlich, wie die bei-
den bekanntesten deutschsprachigen Pop-
musikforscher Helmut Rasing (Hamburg)
und Peter Wicke (Berlin) beobachtet haben.
Einen entscheiden-
den Vorschub in Sa-
chen Akzeptanz und
Etablierung von Pop-
kultur leisteten die
angloamerikani-
schen Cultural Stu-
dies. Im deutschspra-
chigen Raum wurden

Anden
Hochschulen
sollte ein
integratives
Konzept von
Popmusik und

Popkultur sie zwar bereits seit

: den spaten 196Qer Jah-
entwickelt ren beriicksichtigt, in-
werden. tensiveren Einlass in

Publikationen  und
Lehrveranstaltungen fanden sie aber erstin
den 1990er Jahren. Durchgesetzt haben sich
die Cultural Studies in den genannten Dis-
ziplinen allerdings bis heute nicht.

Obwohl eine allmdhliche Gewdhnung an
die wissenschaftliche Beschiftigung mit
Popkultur und Popmusik statigefunden hat,
bleibt das Problem des sich permanent an-
dernden Untersuchungsfelds bestehen: Stu-
dien zu Psychedelic Rock, Disco, New Wave,
House oder Drum’n'Bass wirken bereits
kurz nach threm Erscheinen nicht mehr zeit-
gemifl. Der Popthearetiker Diedrich Diede-
richsen hat den Prozess der Selbstverwand-
lung von Subkulturen derletzten Jahrzehnte
immer wieder beschrieben: Weil sie der

Sensibilisierung Hir M igkei K

Fur die Wissenschaft ist Popkultur nach
wie vor ein fremder, diffuser und die
gebotene Neutralitat kaum zulassender

Kommerzialisierung und Trivialisierung
entgehen wollten, mussten sie sich stindig
dndern. :

Ein zentrales Problem der Cultural Stu-
dies Gbertrigt sich auch auf die Angitze zu
einer Popkultur- oder Popmusikwissen-
schaft. So heterogen die Untersuchungsfel-
der sind, so uniibersichtlich und unter-
schiedlich sind auch die Inhalte in den ver-
schiedenen Wissenschaften, Traditionen
oder Schulbildungen sind (noch) nicht zu
beobachten. Trotz erster Versuche in Form
von Gesellschaften, Instituten, Akademien
oder neuerdings BA/MA-Programmen:
Uberlegungen und Analysen sind bis dato
schwer vergleichbar bzw. systematisierbar
und aufgrund ihres Nischendaseins hiufig
quasi unauffindbar.

Ganz wie im Alltagsleben meint jeder, et-
was dazu sagen und schreiben zukénnen. Ei-
ne institutionalisierte Disziplin (monoper-
spektivisch) oder Transdisziplin (multiper-
spektivisch) existiert noch nicht. Die For-
scher ziehen ihre Erkenntnisse weiterhin
aus Soziologie, Literatur-, Kunst-, Kommu-
nikations-, Medien-, Kultur-, Erzichungs-
und Musikwissenschaft sowie aus den gro-
fien Feuilletons und missen die im engeren
Sinne  popkulturtheoretischen  Diskurs-
stringe selbst amalgamieren.

Ein Blick in die Publikationen iiber Pop-
kultur und Popmusik verdeutlicht ferner,
dass sich Wissenschaftler hier oftmals mit

at und K : Pop

ihrem liebsten Hobby beschiftigen. Das ist
kein schlechter Ausgangspunkt, wirkt aber
wenig wissenschaftlich, wean es um Legiti-
mation, Anschlussfihigkeit und Nachvoll-
Jetibarkeit der Studien gelt Zu'oft'spricht
der Fan aus dem Forscher, werden individu-
elle Vorlicben diskutiert, ohne iibergreifen-
de Gemeinsamkeiten und Unterschiede und
deren Bedeutung fiir die Mediengesellschaft
zu bericksichtigen.

Bemiiht man sich dagegen um ein mig-
lichst neutrales wissenschaftliches Herange-
hen an Popkultur und Popmusik, liuft man
Gefahr, als Beobachter und Sammler von
Phianomenen definiert zu werden, die man
nicht durchdringt. Beobachter, die bei ei-
nem popkulturellem Ereignis wie einem Ra-
veoder einem Rockkonzert nicht wirklich in-,
tegriert waren, haben Miihe, die jeweligen
Zusammenhinge begreifen und beschrei-
ben zu kénnen. Einzelstudien verlieren sich
so hiufig in Gbertriebener Kasuistik. Der
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- lern in Mediengesellschaften von iibergrei

fender Bedeutung sind: Wandlungssensibili
tat(Anpassungsfihigkeit), Komplexititssen
sibilitit (Reduktionsfihigkeit) sowie Kontin
genzsensibilitit (Entscheidungsfihigkeit).

[n threr Stilvielfalt und vor allem ihre
Massenwirksamkeit kann Popmusik ge
samtgesellschaftlich als Seismograph fiir all
tagliche Aneignungen und Kimpfe um Be
deutungen zwischen Kunst und Kommer
unter besonderem Zeit- und Innovations

" druckaufgefasstwerden. Popmusik funktio

niert als Trendbarometer und als Indikato

" fiir spitere umfassendere Entwicklungen

'Popmusik als Sparte von Popkultur verdeut
licht die Vergiinglichkeit der Gegenwart pop
kultureller Ereignisse besonders gut. Da

" . dauerhafte Voranschreiten manifestier

sich in Mediengesellschaften in keinem Be
reich treffender als in
Form der globalisier-
ten Popmusikiultu-
ren. Was eben noch in
war, istjetzt schen out
und morgen eventu-
ell iiber Wiederbele-
bung im Gewand von
Retro-Effekten  er-
neut in. Deswegen
kann die genauere Be-
trachtung eines pop-
kulturellen Stils, aus-
gehend von der Musik, als Basis breitere
Forschungen zur Popkultur dienen. Von de
Popmusik wiederum kénnen Fiden zuande
ren gesellschaftlichen Bereichen (wie Wer
bung, Kunst, Politik, Wissenschaft) gespon
nen werden.

Eine daran anschlieBende Auseinander
setzung mit den sich stindig verandernder
Begriffen von Pop, Musik, Kultur und Me
dien setzt eine Sensibilitit fiir den Uber
schuss an Definitionen und den Mangel ar
Eindeutigkeiten geradezu voraus. Eine Theo
rie soll keinesfalls die Popmusik und Popkul-
tur statisch analysieren und somit bis in:

Der tagliche
Umgang mit
Popmusik und
Popkultur
pravoziertbei
den Akteuren
ganz spezifische
Sensibilitaten.

iert als Trendbarometer.

Untersuchungsgegenstand. Eine praxis-
gesattigte Theorie und eine theorienahe
Praxis konnten dem abhelfen.

osterreichische Kulturwissenschafler Ru-
pert Weinzierl etwa gibt in seinem Buch
Fight the Power! (Passagen 2000) einen fun-
dierten Uberblick @ber die Geschichte des
popmbkikadischerr Undetgrounds, pladiere
fiir neue Begrifflichkeitén, verheddert sich
aber in zu vielen Einzelbeispielen und endet
dann auch noch in einer jener scheinbar un-
vermeidlichen ,Lieblingsalben-Listen'

Alternativ sollte ein integratives Konzept
von Popmusik und Popkultur an der Hoch-
schule hin zu praxiserfahrener Theorie und
theoriemutiger Praxis etabliert werden. Pop
konnte zundchst medienkulturwissen-
schaftlich entlang der Ebenen der Kommuni-
kationsinstrumente (wie Sprachen, Schrif-
ten, Bilder, Tone), Technologien (etwa Me-
dien, [nstrumente), Organisationen/Institu-
tionen (Verlage, Redaktionen, Agenturen,
Unternehmen) und Pop-Angebote (Radio-,
Fernsehsendungen, Konzerte, Werbespots,
Homepages) systematisiert und in An-
schluss an alltagspraktische Lebenswelten
und Ereignisse anhand dichter Beschreibun-
gen ganz konkreter Phinomene untersucht
werden.

Der tagliche Umgang mit Popmusik und
Popkultur provoziert ganz spezifische Sensi
bilititen bei ihren Akteuren (Produzenten,
Distributoren, Rezipienten, Nutzer) und er-
fordert damit einhergehend Kompetenzen,
die auch fiir die Ausbildung von Kiinstlern,
Managern, Ausbildern und Wissenschaft-

klei Detail erkliren. Sie soll weder der
Trendscouts der Werbewirtschaft noch der
Musikindustriellen Patentrezepte fir da:
Geschift von morgen liefern, sie soll Be
schreibungen offerieren, die so aus der Pra
xis nicht geleistet werden.

Dazu bedarf es einer Zusammenfithrung
verschiedener Ansatze und Methoden, wie
siederzeit vorwiegend in der Musik- und Me.
dienkulturwissenschaft entwickelt werden
alsoetwa die Kombination von Inhaltsanaly-
sen, Befragungen und Musikanalysen im
Rahmen von Rezeptionsstudien. So gelang
man zu einér Popmusikwissenschaft als Me-
dienkulturwissenschaft, also einer Popkul-
turwissenschaft.

Einseitigkeiten Uberwinden

Nur in einem solchen, institutionalisierten
Rahmen kdannen Einseitigkeiten vermieden
werden, die entstehen, wenn Musikwissen-
schaftler bei Musikclipanalysen auf die Be-
riicksichtigung visueller und sprachlicher
Kommunikationsangebote verzichten (miis-
sen) und Medien- und Kulturwissenschafi-
leraufakustische Kommunikationsangebo.
te und deren hochbedeutsame emotionale
Aspekte nicht niher eingehen (kénnen).

Es sollte in einer Wissenschaft von Pop
aber nicht nur um die Analyse populirer Mu-
sik- und Kulturformen gehen. Eine umfas.
sende Popkulturforschung sowie Popmusik-
forschung verlangt nach der Beriicksichti.
gung gesellschaftlicher Kontexte. Diese Kon.-
lextualisierungen und Systematisierungen
konntenin Forschungs- und Lehr Teams ei-
ner transdisziplindren Popmusikwissen-
schaft als Medienkulturwissenschaft quer
zu bisherigen starren Disziplinen und ihren
noch unflexibleren Mainstreams geleistet
werden - und zwar durchaus mit Vergniigen
auf Seiten von Studierenden und Dozieren.
den



